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Podoby rodinného portrétu v slovenskych zbierkach

HANA KLIZANOVA

KUPucové slova: rodinny portrét — votivny obraz, pendant, diptych, triptych, rodova portrétna galéria ako poly-
ptych, dvojportrét, skupinovy portrét

émou prace je v ramci samostatného zanru vytvarného umenia - portrétnej tvorby, su-
stredit’ sa na jeho Specificky druh — rodinny portrét. Zdmerom bolo vystopovat’ podoby

a premeny sposobu zobrazovania rodiny v starSom vytvarnom umeni na Slovensku.

Je nesporné, Ze kazdé umelecké dielo vznikd v kontexte s dobou, €o sa prejavuje v jeho for-
malnej i obsahovej stranke. I spdsob spodobenia ¢loveka je s fiou stcinny a neodmyslitelne
spaty s urovitou dobového poznania; zavisi od filozofickych, estetickych, moralnych kritérii,
spoloc¢enskych idei, naboZenstva, ako aj hospodarskeho systému. Vo vSeobecnosti st tieto
diela bohatym pramenom k socidlnym, politickym a kultirnym pomerom daného historického
obdobia. Bolo zaujimavou vyzvou pokusit’ sa nacrtniit’ vyvinovu liniu spodobovania rodiny,
hl'adat’ suvislosti, do akej miery st tieto portréty spoloenskou reflexiou, akym sposobom sa

v nich spolo¢nost’ odrdza, akymi vyrazovymi prostriedkami su vyjadrené.

Prameniom informécii pre nés boli umelecké diela v bohatom zbierkovom fonde vytvarného
umenia slovenskych muzei, galérii, doplnené o diela v teréne, chranené ako kultirne pamiat-
ky.! Aj ked Zijeme v dobe vyuzivania po¢itatovych databaz, kedy je bezné spoliehat’ sa na
ich obsah, zo zndmych dovodov sme neocakavali komplexné informacie. Uz pri prvotnom
prestudovani exaktne vypracovanych reSersi k uvedenej téme bolo evidentné, Ze databazy
vytvarnych diel viac-menej kopiruju obraz poznania, aky mozno ziskat’ aj prostrednictvom

domécej odbornej literatary.” Napriek tomu nas tato sumarizacia tdajov zaujala. Ked’ sme

' So zdmerom kompletne zmapovat’ umelecké diela s tematikou rodiny sme vyuzili Centralny katalég Sloven-
skej narodnej galérie (SNG), pricom informacie sme doplnili o vyber dalSich umeleckych diel, evidovanych v
Ustrednom zozname Pamiatkového tradu ako kultirne pamiatky. Kolegom v oboch instituciach patri nasa vd’a-
ka za ich ochotu a ustretovost. V uvedenych databazach su evidované hlavne vytvarné diela, spracované
v evidencii zaciatkom 90. rokov 20. storo¢ia. Chybajii novo zakupené zbierkové predmety, alebo tie, ktoré sa
z r6znych inych dévodov nedostali do poéitacovo spracovavanych stpisov. Z toho dévodu vystupy databaz st
v sucasnosti stale len ¢iastkové. Kompletny prehl’ad bude mozny az ukonéenim centralnej evidencie muzejnych
a galerijnych zbierok.

% Skiimanim rodinného portrétu ako samostatnej témy sme sa v nam dostupnej domécej literatiire nestretli. Naj-
systematickejSie sa vo svojej odbornej praxi portrétom vo vSeobecnej rovine zaoberala Danuta U¢nikova. V 70.
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jednotlivé diela zoradili na ¢asovu os, bolo evidentné, Ze rodinny portrét, v jeho primarnom
ponimani — ako skupinovy portrét rodinnych prislusnikov — je na naSom teritoriu bezny az
zaCiatkom 19. storocia. V 18. storoci sa objavuje vynimocne. Zodpovedat’ na otazku, preco je
to unas tak, bude zrejme vyzadovat Sir§i, medziodborovy spoloCenskovedny vyskum. Bolo
by prili§ jednostranné hl'adat’ odpoved’ len v naro¢nosti spracovania viacfiguralnej portrétne;j
kompozicie a v zaniknutych dielach s touto tematikou. Alebo pri zdmere zobrazenia rodiny
nie vzdy ide len o skupinu, teda skupinovy portrét? Viac ako rodina je rod, s jednotlivymi
vyznamnymi osobnostami? MozZeme teda k rodinnému portrétu priradit’ aj ostatné formy
spodobenia s uzkymi vdzbami na rodinu? Z akych pohntutok su tieto portréty realizované?
Aké ciele, ¢ zamery maji napiiat? Mozno za rodinny portrét povazovat’ len dielo, kedy sa
rodina definuje navonok, ako urcity spdsob spolocenskej komunikacie, alebo by sme mohli
uvazovat’ aj o rodinnom portréte ako o diele vytvorenom pre rodinu, v rdmci jej uzavretého
kruhu? Uvahy nad poloZenymi otazkami prekvapivo otvarajii moznosti nazerat’ na tito tému
z viacerych uhlov pohl'adu. Potom by sme za portrét rodiny pokladali okrem skupinového
portrétu aj spodobenie len niektorych jej ¢lenov, napriklad dvojportrét, pripadne samostatné
podobizne tvoriace celok, napriklad pendant, diptych, triptych; ¢i nakoniec preco sem nezara-
dit’ aj pocetnejsie kolekcie, sustredené¢ do podoby akychsi polyptychov rodovych obrazovych
galérii, vznikajucich adiciou podobizni jednotlivych rodinnych prisluSnikov, va¢Sinou vo vac-
Som Casovom rozpdti. Navzajom boli prepojené jednak pevnym drevenym obloZenim inte-
riéru, ktorého boli sticastou, alebo boli zjednotené vizudlne, okrem kompozicie aj spésobom
adjustaze. Pri ich analyze prostrednictvom Specifikacie, charakteristiky a postihnutia formal-
nej stranky, sa vyclenili skupiny urcitych typov. V zavislosti od ich formalnych ¢i obsahovych
znakov bolo mozné sledovat’ ich vyvinovu liniu prechddzajiucu celym sledovanym casovym

usekom alebo len v ur¢itom obdobi, meniac sa v zavislosti od spolo¢enskych okolnosti.

rokoch 20. storo¢ia ich zmapovala v zbierkach muzei a informacie publikovala v diele UCNIKOVA, Danuta.
Historicky portrét na Slovensku. Martin : Osveta, 1980. I8lo o prvu Cast’ vedecko-vyskumnej prace od najstarsich
poddb portrétnej tvorby po koniec 18. storocia. Obdobie 19. storocia zostalo nepublikované v rukopisnej podobe
v dokumentacii Historického muzea Slovenského narodného muzea (HM SNM). Vysledky vyskumu nasledne
prezentovala na vystave Historické portréty na Slovensku, Bratislavsky hrad, maj — august 1984. V 1985 roku
bolo portrétu venované monotematické &islo Easopisu Ars, kde bol publikovany aj prispevok: BAKOSOVA,
Jindra. Metamorfozy portrétu. In Ars o portréte, 1985, €. 1, s. 7-5. V ramci barokového umenia sa samostatne
portrétom zaoberal J. Papco, bliz§ie pozri: PAPCO, Jan. Premeny portrétu. Podoby c¢loveka. In RUSINA, Ivan
(ed.). Barok na Slovensku. Bratislava : Slovenska narodna galéria, 1998, s. 69-73. Téma portrétu rezonovala
hlavne vo vystavnych aktivitich muzei a galérii, z ktorych vznikli napr. publikacie: PETROVA-PLESKOTOVA,
Anna. Vystava portrétov v Galérii mesta Bratislavy. In Vytvarny Zivot, 1974, roc. 19, ¢.10 , s. 21-22; PAPCO,
Jan. Historické portréty. In Vytvarny Zivot, 1988, roc€. 33, €. 5, s. 34-37. Az v ostatnych rokoch sa objavuju stadie
venované aj Specifickym druhom portrétov, napriklad: RIDILLA, Jozef. Malované posmrtné portréty na Slo-
vensku. In Pamiatky a muzed, 2002, ro€. 51 , €. 2, s. 44-50 alebo 1. Stibrana vo viacerych $tadiach, napriklad:
STIBRANA, Ingrid. Neznama skupinova podobizeii rodiny Migazzi. In Galéria — Roc¢enka SNG, 2003, s. 79-88;
BENOVA, Katarina (ed.). Jan Rombauer (1782 — 1849). Levoda — Petrohrad — Preov — Bratislava : 2010;
BENOVA, Katarina. Obraz presporskej familie Scherz — priklad verejnej reprezenticie mestianstva v obdobi
biedermeieru. In OS, 2006, ro¢. 10, s. 56-63; BORUTOVA, Dana — BENOVA, Katarina (ed.). Osobnosti
a suvislosti umenia 19. storocia na Slovensku. Bratislava : Katedra dejin vytvarného umenia; Stimul — Centrum
informatiky a vzdelavania Filozofickej fakulty Univerzity Komenského, 2007.
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Pojem portrét / podobizen je v odbornej literatire vSeobecne definovany ako zachytenie rysov
konkrétneho ¢loveka s ur€itym zdmerom, vyznamom, cielom. Tieto dva najcCastejSie pouziva-
né pojmy nemusia byt chapané ako synonyma. V niektorych situacidch moze byt portrétom
aj dielo, ktoré sa neponasa na zobrazovaného, teda nemusi byt podobizinou. Zaujem o stvar-
nenie ¢loveka, jeho postavy a neskor aj Ctt tvare, viac-menej realnych, idealizovanych alebo
schematickych, byva samostatnym programom umelca uz od najstar§ich dob, od prvych vy-
tvarnych prejavov l'udi. V danom obdobi boli spajané s magickymi motivmi. Mali znasobovat’
silu zobrazeného ¢loveka a moc pdsobit’ vo vypatych zivotnych situdciach, napr. pri nebez-
pecnom love vel'kych zvierat, v uchovani rodu — r6zne podoby Zien (venuse) a podobne. Tato
prapodstata snahy o ovladnutie a ovplyvnenie urcitého javu sa postupne rozsirovala o d’alSie
vyznamov¢ funkcie. K primarnym sa pridruzuje 1 tuzba prekonat” pominutelnost’. Prostred-
nictvom portrétu sa malo asponl na platne zastavit' plynutie ¢asu, ktory neuprosne smeruje
k zaniku. Zachytenim podoby &loveka v obraze sa malo uchovavat aj jeho bytie.> Postupne
sa jeho funkcie rozsiruju. Portrét moze byt formou stotoznenia sa napriklad so svitcom v tzv.
kryptoportréte, spifia ulohu pri zozndmeni, reprezentacii, zastupuje nepritomného, je spo-

mienkou a podobne.

Pri sledovani spodobovania 0s6b vo vytvarnom umeni mozeme vidiet’ pomyselnu krivku ve-
dacu od jeho stvarnenia ¢i zapisu v podobe znaku alebo symbolu, cez postupné uvedomova-
nie si individuality smerujuce napokon k vystihnutiu charakteristickych znakov (najprv
vonkajSich — v odeve, postoji, alebo s pouzitim ikonografickych atributov napriklad
v sakralnom vytvarnom umeni). Autor postupne prechadzal k osobnostnym, fyziognomickym
¢rtam tvare, najprv bez osobného vzt'ahu, aby postupne stale viac odhaloval aj vlastné zauja-
tie a postoj, idealisticky ¢i kriticky, alebo v 19. storoc¢i az akademicky realisticky. Neskor pri-
péja emdcie, ktoré na prelome 19. a 20. storoCia expresionisticky zdéraznuje, jeho zaujem sa
sustred’'uje na zobrazenie vypétych emocii a najvnutornejSich duSevnych poryvov, osudovos-
ti. Pridava d’alSie vztahy a formy komunikacie s realitou, definovanie v socidlnej rovine a
podobne, aby sa pomyselnym oblikom v modernom vytvarnom umeni 20. storo¢ia opat’ vratil
k portrétu oslobodenému od popisnej reality a vo variabilnom formalnom prevedeni vyjadril

akusi prapodstatu &loveka.”
Rodinny portrét a sakralne vytvarné umenie

Jednym z inSpirativnych vychodisk pre podobizne u nés je sakralne vytvarné umenie so zob-
razenim — portrétom svitych, postupne charakterizovanych zauzivanou typikou tvari, ode-

vom, gestom, atributmi, koloritom a podobne. Tu sa objavuji aj prvé diela s ndmetom

3 Blizgie pozri: PREIMESBERGER, Rudolf et al. Portrdt, Berlin, 1999. BAKOSOVA, ref. 2, s. 7-51.
4 Blizsie pozri: JABLONSKA, Beata. Miesto portrétu v su¢asnom vytvarnom umeni. Prednaska. Galéria 2006,
rocenka Slovenskej narodnej galérie v Bratislave. Ed. Dagmar Polackova. Bratislava 2007, s. 143-144.
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vztahujicim sa k zobrazeniu rodiny.” Najskor ide o postavy tvoriace jej zaklad: matka
a diet’a, ¢ize Panna Maria ako Kristova matka a Jezi§ — Bozi syn, ako mali¢ké diet’a. Prostred-
nictvom nich sa formuje akysi predobraz, idedl reality. Od neskorej gotiky cez Boziu matku
a Spasitel’a sa prezentuje jedna z najpodstatnejSich emocii potrebnych na prezitie — laska mat-
ky a dietat’a, matky a syna. Tento vyjav je potom v réznych variaciach obmienany a dopliany
o postavu svitého Jozefa — pozemského otca, napriklad v zobrazeni Narodenia Krista, kde
byva zachyteny v pozadi, alebo pri zdorazneni jeho pestunskej starostlivosti ako svity Jozef
Pestun s malym Kristom v naruc¢i a podobne. Svita rodina s jej hlavnymi aktérmi — matkou,
otcom a synom — je stvariiovand od 14. storo&ia.® Aj ked’ ide o idealizovana podobu, cez vza-
jomny laskavy vzt'ah vychadzajuci z pokrvnej spolupatri¢nosti, je blizka pozemskej rodine,
pre ktort je prichod muzského potomka jednou
z najddlezitejSich udalosti. Toto ikonograficky zau-
zivané zoskupenie, posunuté do urc¢it¢tho nabozen-
ského symbolu, byva postupne dopiiané d’alsimi
rodinnymi prislusnikmi SirSieho okruhu: stari rodi-
¢ia, svita Anna a Joachim, sesternica, svita Alzbeta
so synom, ako aj svitym Janom Krstitelom — na-
priklad zadvesny obraz zo Skalice datovany rokom
1661,7 obraz z rimsko-katolickeho farského uradu
v Polomke zroku 1676,° zavesny obraz zchoéru
z Hrani(“:ného,9 obraz z nadstavca boc¢ného oltara
v Hontianskych Nemciach zkonca 17. storotia'®
a v rimsko-katolickom kostole sv. Jdna Nepomuc-

11

kého v Lednici, alebo reliéf v nadstavci bo¢ného

oltara zo zaciatku 18. storoCia — ktoré postupne vy- "o, -

Gottlieb, A. Galliardi, Svété pribuzenstvo, 1720,
olej, biskupstvo Nitra

ustili do mnohofiguralnej kompozicie Svitého pri-

buzenstva (obr. €. 1).

> K najstar§im prikladom by sme mohli zaradit napriklad Madony zo spi$ského regiénu: Madona z Toporca,
koniec 13. storoia, drevo, rezba, polychromia, Magyar Nemzeti Galéria Budapest; Madona z Uloze, okolo
1300, drevo, rezba, polychrémia, kostol sv. Jakuba Levoca; Madona z Ruskinoviec, okolo 1300, drevo, rezba,
polychromia, SNG Bratislava a podobne.

® RUSINA, Ivan — ZERVAN, Marian. Pribehy Nového zdkona. Bratislava : SNG, 2000, s. 65 — 67.

7 Zavesny obraz, Sv. Rodina, Panna Maria s JeziSkom, Sv. Anna, Joachim, Alzbeta, olejomal’ba na platne, 1661,
juzna boc¢na lod’, kostol sv. Martina, Skalica, €. UZ NKP 1770.

8 Zavesny obraz, Sv. Rodina, olejomal’ba na platne, 1676, farsky trad Polomka, ¢. UZ NKP 2078.

o Zavesny obraz, Sv. Rodina, olejomal’ba na platne, 17. storocie, kostol Neposkvrneného pocatia Panny Marie, €.
UZ NKP 1835.

' Oltarny obraz Sv. Rodiny z nadstavca bo&ného oltara, olejomalba na platne, 2. polovica 17. storo¢ia, & UZ
NKP 1165.

' Reliéf Sv. Rodiny z boéného oltéra, drevo, polychromia, 1. polovica 18. storoéia, kostol Sv. Jana Nepomucké-
ho, Lednica, & UZ NKP 4605.

114



Hana Klizanova: Podoby rodinného portrétu v slovenskych zbierkach

Volnej$im nazeranim na tému rodiny by sme k typickym
prikladom rodinného portrétu v sakrdlnom vytvarnom
umeni mohli priradit’ aj zobrazenie trojgeneracného vzt'a-
hu najbliz§ich rodinnych prislusnikov — matky, starej
matky a dietata, v ikonografickej podobe Metercie, kde je
spodobend Svitd Anna, Panna Madria a Kristus — dieta
(obr. €. 2). Tieto pomerne ustalené ikonografické témy
svitej rodiny st obl'ibené vo vsetkych nasledujucich ob-

dobiach a prechadzaji celym vyvojom vytvarného umenia

az do sucasnosti. Uz od neskorej gotiky stale vyraznejSie
predstavuji obraz skuto¢nej rodiny. Viac-menej ide  Obr.2

s ) , . . R Metercia, 1513, tempera na dreve,
o typy inSpirované konkrétnymi 'ud’'mi, neskOr zobrazo-  farsky kostol Nanebovzatia Panny
, v, . . , .. Marie, RoZiava Nitra
vanych aj v zanrovej podobe, v dejovom ramci situova-
nom v realnom prostredi kazdodenného Zivota. Napriklad Svédtd Anna Ucitel’ka, vol'ne poni-
mana kompozicia, zachytava moment, ked’ matka a dcéra — mlada dievcina spolu ¢itajt; ale-
bo Svity Jozef spolu s malym Kristom pracuju v stolarskej dielni s drevom; alebo d’alSie
scény, napriklad Klananie sa Troch Kralov, doplnené o realnych l'udi z blizkeho okolia — pas-

tierov, vidieCanov a podobne.

Pouzitie tvari suidobych l'udi stvariujucich idealizovant predstavu o podobe svitca, vzajomné
spajanie autentickych l'udi so svéitcami, teda prestupovanie I'udi redlneho sveta do tzv. nadpo-
zemského, nie je vo vytvarnom umeni ni¢im neobvyklym. Mnohi prislusnici vysokopostave-
nych magnatskych rodin, ¢i samotni c¢lenovia panovnickych rodin, sa stotoznovali
s vyvolenymi svitcami do takej miery, Ze v obrazoch sa stavali svitcami a prezivali epizody
z ich Zivota.'? Prezentacia vztahu donatora a svitca na prelome 15. a 16. storo¢ia nadobuda
stale CastejSie d’alSie podoby. Okrem poskytnutia finan¢nej ¢iastky na vyrobu diela alebo ol-
tarneho obrazu, sa donator identifikuje so svitcom aj vizualne. V uzkej suvislosti
s nastupujucim novym umeleckym §tylom — renesanciou je jeho autentickd podoba prezento-

vana v kompozicii. Prvé prejavy stylovych premien v umeni st na Slovensku spété s hospo-

12 Z eurdpskeho vytvarného umenia by sme mohli ako priklad uviest: (Mitglieder) Rodina Alt von Altenau und
von Raitenau ako svéti Apostoli, okolo 1600 — v predele oltara?; Carlo Sacconi: Louise Marguerite d Orleans
arodina Medici ako Maria a Svitci v scéne zosnutie Panny Marie, Palazzo Pitti, Florencia; Giovanni Maria But-
teri(?): Cosimo I de Medici s rodinou ako Svita konverzacia, 1575; Christope de Thou a jeho rodina ako adoru-
juci pri narodeni Krista, 1585, Uffizi, Florencia; Maerten de Vos: Rodina van Panluys ako Mojzi$ a deti Izraela,
1575, Haag Mauritshuis; Juan Pantoja de la Cruz: Kralovna Margareta Spanielska a jej dcéra Anna v scéne zves-
tovania (Anna je anjelom), (1604 — 5), Kunsthistorisches Museum — Geméldegalerie, Vieden,, a podobne. (K
tomu pozri: POLLEROSS, Friedrich B. Das sakrale Identifikatiosportrdt. Ein hofischer Bildtypus vom 13. bis
zum 20. Jahrhundert. Stuttgart 1988). Z nasho prostredia ako o jednom z mala prikladov stotoZnenia sa realne;j
postavy so sviticou v umeleckom diele by sme mohli uvazovat pri obraze, olejomal’be na platne z obdobia okolo
polovice 18. storocia, zo zbierok SNM Miizea Martin, na ktorom je ako Svita Helena pravdepodobne spodobena
Maria Terézia (dielo si vyzaduje d’alSie umelecko-historické badanie); alebo Maria Terézia s postavou donatora
na freskach v byvalom paulinskom kostole v TrebiSove od Franza Lieba z roku 1777 a podobne.
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darskym rozvojom mestskych celkov. Odrazaji vzostup postavenia mestianstva, ktoré sa stéa-
va najaktivnej$ou zlozkou spoloénosti. V obchodnych mestach Spisa, Sari$a, v banskych mes-
tach stredného Slovenska a v d’alSich centrach regionov — KosSiciach, Bratislave atd’. — sa na
pozadi doznievania gotiky stale viac uplatituji principy raciondlneho vnimania skutocnosti,
prinaSané vlnou humanistickych myslienok. Zaujem o individualitu ¢loveka, jeho hodnotu
a vyznam tu, v tomto realnom svete, podstatne viac vyhovoval uz socialne diferencovanému
mestskému obyvatel'stvu. Narastajuci vyznam kupeckého a remeselnickeho stavu sa okrem
iného odrazil na jednej strane napriklad aj v stale ¢astejSom identifikovani mien majstrov ma-
liarov, socharov a na strane druhej, v inSpiracii ¢rtami meStanov v ich dielach. Nebolo ne-
zvyklé, ze postavy svitych v rozsiahlych narativnych pribehoch mali na obrazoch realnu
podobu sucasnikov. Ako priklad by sme mohli uviest’ uz tradi¢ne spominany reliéf Posledne;]

vecere od Majstra Pavla z Levoce z hlavného oltara v kostole sv. Jakuba v Levoci.
Votivny portrét

O to viac sa tento individualizmus prejavuje vo votivnych obrazoch a pocetnych dedikova-
nych oltaroch. Okrem mestskych predstavenstiev a cechovych bratstiev sa medzi donatormi
postupne stale viac objavuju vazeni obCania mesta ako konkrétne, z archivnych prameiiov
identifikované osoby danej doby. Prostrednictvom obrazov vstupuji do sveta svétych,

s prosbou ¢i prejavom vd’aky, kde im patroni prejavuju bezprostredntt ochranu. Okrem kom-

pozicii s jednou figirou st zname aj viacfiguralne,
zobrazené najCastejSie v rodinnom vzt'ahu — manze-
lia ¢i otec a syn, pripadne d’alsi rodinni prislusnici.
St to jedny zprvych diel so zobrazenim c¢lenov
konkrétnej rodiny. Moézeme o nich uvazovat' ako
o jednom z typov rodinné¢ho portrétu. K najstarS§im
patri napriklad obraz Sv. Jan Krstitel' a sv. Barbo-
ra” — patroni s donatormi, ktorymi si manZelia
(obr. 3). V odbornej literatire sa uvadza, ze povod-
ne bol sucastou oltarneho triptychu. Ide o olejo-
mal’bu na dreve, datovanu do obdobia okolo roku
1500, v sticasnosti umiestnentt v Dome sv. Martina

v Bratislave. Zachytava manzelsky par, situovany

Obr. 3 v dolnej tretine kompozicie. So zopédtymi rukami
Sv. Jan Krstitel’ a sv. Barbora s donatormi, po- . i , . .
vodne z oltarneho triptychu k modlitbe st po stranach v trojStvrtinovom nato-

olejomal’ba na dreve, okolo 1500, Dém sv. Mar-

. . ¢eni k divakovi, s ktorym ale nekomunikuja. Sklo-
tina, Bratislava

13 Oltarny obraz sv. Jan Krstitel' a sv. Barbora s donatormi, okolo 1550, Dém sv. Martina, Bratislava. Blizsie
pozri: Rusina, Ivan. Majstrovské diela nizozemského umenia na Slovensku. Bratislava: Slovenska narodna galé-
ria, 2006, s. 32-33.
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penymi pohl'admi st uzavreti do seba. Pohl'adovym, ale i ideovym centrom osovej kompozi-
cie je Ukrizovanie, najmladsia ¢ast’ dosky, spajajuca ostatné do celku. Nad kazdym je svitec,
objimajuci svojho ochrancu okolo ramien. Tymto priatel'skym gestom st reélni I'udia bezpros-
tredne vtiahnuti do nadpozemského sveta. Aj ked’ je dielo v odbornej literatare urcené ako
import nizozemského majstra tvoriaceho podl'a vzoru Huga van der Goesa, vzniklo v Case,
ked’ aj z nasho teritoria pozndme diela podobného charak-
teru, napriklad votivny obraz sendtora Jana Hiittera
z PreSova s nametom Metercie.'* Ako d’alsi priklad tohto
typu rodinného portrétu z neskorSicho obdobia mozeme
uviest’ figurdlnu kompoziciu v dolnej Casti fresky Nane-
bovzatia Panny Marie na klenbe presbytéria katedraly
v Nitre od Gottlieba Antonia Galliardiho (1689 — 1728)
datovanej do roku 1720, v ktorej sa scény odovzdavania
uhorskej koruny svitym Stefanom do rak Panny Marie, za
pritomnosti svitého Imricha a Vojtecha zucastiuju aj Er-
dédyovci. Cez jednoznacnu spolo¢ensku prezentaciu pri-

hladsenia sa k protireformacnému snaZeniu Kkatolickej

cirkvi, vyjadruju aj politicky postoj rodiny. Velkej oblube .. 4

sa tento typ tesil za¢iatkom 19. storo¢ia, kedy nadobudo]  Votivny obraz manZelského paru,
olejomalba na dreve 1810, HM SNM,

komornu podobu obrazkov intimneho charakteru. ( obr. 4).  Bratislava

Hospodarsko-spolocensku situaciu od druhého desatrocia 16. storocia, kedy sa renesancia
u nas uz naplno presadzovala, charakterizovali dva vyznamné faktory: priprava na d’alSiu ob-
ranu proti Osmanskej risi a prenikanie myslienok reformacie. Stale pritomna osmanska hroz-
ba a spochybiiovanie systému viery katolickej cirkvi vyvolavali nepokoj, ktory viedol
k bezprostrednejSiemu prijimaniu novych nabozenskych predstav, smerujucich k ocisteniu
vierouky zo strany predstavitelov reformacie. Doraz sa kladie na vyklad Biblie prostrednic-
tvom kazni. Vyznam obrazovej podoby je oslabovany, v pripade zobrazovania svitcov odmie-
tany. Zaujem veriacich sa posuva blizsie k osobe Krista a najmé jeho vykupitel'skej tllohe cez
utrpenie na krizi. Prostrednictvom neho sa hl'ad4 a riesi odpustenie hriechov pozemského Zi-
vota. Téma Ukrizovania je jednou z najcastejSie spracovavanych aj vo vytvarnom umeni.
Tazby a prosby veriacich o prijatie duse Bohom, naslednom vzkrieseni a posmrtnom pokra-
Govani Zivota v raji, st najviac zhmotnené v epitafnych obrazoch.'® Zosnuly sa v nich pripo-

mina ako bohabojny krestan konajtci $l'achetné Ciny pocas Zivota, zeny ako Cisté spanilé

14 Napriklad Votivny obraz s témou Metercie a s postavou dondtora Jana Hiittera, senatora z PreSova, drevo,
tempera, v suc¢asnosti v Magyar Nemzeti Galéria Budapest’; Troniaca Madona so sv. Barborou, sv, Antonom
a postavou donatora nitrianskeho biskupa Antona zo Sankoviec, tempera na dreve, SNG Bratislava, O 335.

5 K tomu pozri zakladnu literatiru: RUSINA, Ivan et al. Renesancia. Umenie medzi neskorou gotikou
a barokom. Katalég vystavy. Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2009; LUDIKOVA, Zuzana (ed.). Rene-
sancia. Dejiny slovenského vytvarného umenia. Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2010; RUSINA, Ivan et
al. Barok. Dejiny slovenského vytvarného umenia. Bratislava : Slovenska narodna galéria, 1998.
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osoby, obetavé v dobroCinnosti a podobne. Poukazanim na takto prezity ¢as na zemi, plny
cnosti a odvahy, sa malo potvrdit’ opodstatnenie bezproblémového naplnenia posmrtného zi-
vota vo vytazenom raji. Na Golgote pod Ukrizovanym, namiesto Kristovi najbliz§ich — Panny
Marie, Marie Magdalény, svétého Jana Evanjelistu a d’alSich — je v pokl'aku a vo vricnej
modlitbe za odpustenie hriechov a spasu duSe spodobena celd rodina donatora, dokonca aj
rodinni prislusnici, ktori v ¢ase smrti doty¢ného uz boli nebohi. Popri donatorskych rodinnych
portrétoch ide o d’alsi typ, v naSom vytvarnom umeni jedno z prvych skupinovych spodobeni
rodiny — urc¢itého pokrvného spolocenstva s pocetnymi rodinnymi prislusnikmi. VacSinou st
postavy Stylizované, podané¢ schematicky, az béabkovito alen sporadicky so snahou
o zachytenie charakteristickych ¢ft zobrazenych. Takto ponaty rodinny portrét je stcastou
rezbarsky bohato rieSen¢ho epitafu s prepracovanym ikonografickym programom, architekto-
nicky ¢leneného do formy, aku pozname pri viacetazovych oltaroch. Zvyc¢ajne byva na mies-
te, kde sa v oltaroch nachadza predela, pod tstrednym obrazom, ktorého témou je najcastejSie
starozakonny biblicky vyjav. Portrét rodiny je tu len akymsi dodatkom a viac ako spodobe-
nim, sa rodina definuje doplnenym textom. Napriek tomu je nesporne bohatym zdrojom ume-
lecko-historickych informécii o rodinach v tomto obdobi — o pocte deti, chlapcov a dievcat,
o mortalite jednotlivych ¢lenov rodiny a ich veku, zamestnani a podobne. Ich rozmiestnenie,

sformulované uz v diele Cranacha st., sa stalo zaviznym a nadobudlo pravidla zobrazovania

AR, jednotlivych Clenov. Centrom na os orientovanej kom-
N pozicie je Ukrizovany s lebkou a kostami pod krizom,
na jednej strane muzski potomkovia na ¢ele s otcom, na
druhej strane dievCatd na Cele s matkou. Odeti dobovo,
v zmysle idei protestantov vicSinou stroho, v ¢iernom,
so svietivo bielymi vyraznymi goliermi vyrobenymi z
dekorativnej Cipky, ktord neskorSimi modnymi preme-
nami odievania nadobudla tvar bohatého okruzia. Ako
priklad mo6Zeme uviest’ epitaf Jakuba Klosza s rodinou
zroku 1660 zBardejova,'® epitaf Hansa Wolfa
z obdobia po roku 1629, epitaf s motivom statia svité-
ho Jana Kirstitel'a zo zbierok Historického muzea Slo-
venského narodného muzea (HM SNM),'® alebo
velkolepo ponaty epitaf Petronely Zmeskalovej, rod.
Obr. 5 Gelethfiovej od Jakuba Khuena st., datovany okolo roku

Epitaf Sibylly Majthényiovej s ro- i Y s ..
dinou, 1630, olejomalba na dreve, 1600 z farského kostola VSetkych Svitych v Brezovici

rezba, polychrémia, HM- SNM
Bratislava

nad Torysou.

16 Stickel (?): Epitaf Jakuba Kldsza s rodinou, olejomal’ba na dreve, rezba, polychromia, 1660, Bardejov.

17 Epitaf Hansa Wolffa s rodinou,olejomal’ba na dreve, rezba, polychrémia, po r. 1629, Levoca.

18 Epitaf v ustrednom obraze Salome so statou hlavou sv. Jana Krstitel’a, tempera, drevo, rezba, polychromia,
zaciatok 17. storo€ia, Historické mizeum, UH 11876.
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Marginalnost’ rodinného portrétu bola prekonana v epitafoch s Ukrizovanim ako ustrednym
obrazovym motivom. Tu sa rodina dostava do hlavného, Casto jediného obrazu v epitafe.
V tomto type vznika vacsi priestor na zachytenie podoby rodiny. Je v nich evidentny zaujem
o spoloc¢ensku identifikaciu nielen prostrednictvom textu, ale aj spodobenim fyziognomickych
¢ft jednotlivych 0sob, Casto s dorazom na detail odevu, ucesu, postoj figlry a podobne. Do
tejto skupiny patri napriklad kamenny epitaf Alexandra I. Thurzu od Loya Heringa v Levoci
datovany rokom 1543, epitaf radcu Uhorskej kral'ovskej komory Wolfganga Kégla datovany
rokom 1587, z farnosti sv. Martina v Bratislave, epitaf Sibylly Majthényiovej datovany rokom
1630 zo zbierok HM SNM," vystihujuci neznu tvar mladej uilachtilej Zeny a pohladného

muZa s detmi (obr. 5), alebo epitaf rodiny Grossovcov od Paula Grossa ml.?°

datovany rokom
1688 zo Spisskej Soboty. V pripade epitafu rodiny Traun von Abensberg — Rotteneck z prve;j
polovice 17. storo¢ia zo zbierok muzea v Trencine ide o olejomal’bu na platne (obr. 6), tech-

nicky rieSenu ako bezny zavesny obraz.’
Posmrtné portréty

Blizkost” smrti, ktora v spoloCenskej
situdcii 17. storocia
s pretrvavajucimi vojenskymi taZze-
niami, epidémiami  ndkazlivych
chorob, nabozenskymi a socialnymi
nepokojmi musela byt kazdodennou
realitou, sa stala cez krest'ansku ideu

0 posmrtnom zivote prirodzenou

sucastou bytia. Odrazila sa aj

v tvorbe, pre nds prekvapujucich,

takzvanych katafalkovych alebo po-  Obr.6
Epitafny obraz rodiny Traun von Abensberg — Rotteneck, 1.

smrtnych portrétov. Pozndme ich ako polovica 17. storocia, olejomal’ba na platne, Trenc¢ianske
monumentalne pdsobiace platna, ale muzeum

' Epitaf Sibylly Majthényiovej s rodinou, neznadené, domaci autor, datované 1630, olejomalba na dreve, rezba,
polychromia, 139 x 81 cm, SNM — HM, UH 2546. Text v obraze: SPES MEA VNICA CHRISTO / DVM SPIRO
SPERO / SPES MEA CHRISTUS ERIT. Text pod obrazom: GENEROSA AC MAGNIFICA DOMINA D(omi)NA
SYBILLA A SARAV. EX STYRIA GERMANIAE PROVINCIA ORT. / GENEROSI DOMINI CHRISTOPHORI
MAYTHINI D. / KESSELLEOKEO CONSORS. OBDORMIVIT IN D(omi)NO DECIMA IVNY / AN(n)O.
D(omi)NI. 1630. AETATIS SVAE AN(n)O 38 CVIVS ANIMA REQVIESCAT /IN CHRISTO.

2 CHMELINOVA, Katarina. Niekol’ko novych poznatkov k tvorbe Pavla Grossa star§ieho a jeho dielne. In
Acta Museai Scepusiensis. Levoca, 2000, s. 215- 234,

2! Loy Hering: Epitaf Alexandra I. Thurzu, kamef, 1543, Levo&a; Epitafny obraz rodiny Traun von Abensberg —
Rotteneck, 1. polovica 17. storocia, olejomalba na platne, Trencianske mizeum; Paul Gross ml.: Epitaf rodiny
Grossovcov, olejomalba na dreve, rezba, polychromia, 1688, Spisska Sobota. Blizsie pozri: RUSINA, ref. 15,
LUDIKOVA, ref. 15, CHMELINOVA, ref. 20. V databaze Ustredného zoznamu Pamiatkového tradu sa nacha-
dza zhruba do 40 kusov epitafov, chranenych ako kultiirne pamiatky. DalSie z nich sa nachadzaju v muzejnych
zbierkach, kde paria k vzacnym zbierkovym predmetom.
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aj ako komorné dielka. Okrem mnohych funkeii, na ktoré boli preduréené,” v pripade komor-

nych obrazkov, hlavne deti, mézeme uvazovat’ aj ako o type portrétu urceného rodine, naj-
uz§iemu kruhu pribuznych, ako intimnej spomienky na mftve dieta na katafalku. Z nasho
izemia st to napriklad posmrtné portréty: maly Stefan
Balla, na obraze od Andreja Kajetdna Trtinu (1753 —
1793) zroku 1764, z Vlastivedného muzea v Sabinove,
Batol'a na katafalku od nezndmeho spisského maliara zo
zbierok Historického muzea v Bratislave,23 alebo nebohé
dieta zobrazené v dejovom ramci jeho odchodu do neba
za bohatej spoluucasti anjelov, ako to pozname z diela
Carla Emricha v apotedze smrti Marie Gabriely Kohary-
ovej z roku 1732 z kastiel'a vo Svitom Antone (obr. 7). **
Spritomnenie zosnulého na obraze ako zivého, uz po
jeho smrti — napriklad Evy Judita Szopkovej ako malic-

kého dievcatka s naznakom usmevu na nezne spodobene;j

tvaricke (1777) — je od neznameho spisského maliara,

nachadza sa v zbierkach Spisského muzea Slovenského  Obr.7
Koharyova s mrtvou dcérkou Mariou

narodn¢ho muzea v Levoci. Gabrielou Koharyovou, Carl Emrich
1732, kastiel’ vo Svitom Antone

Pendantové portréty

Dalsi typ rodinného portrétu predstavuju dve samostatné platna vytvorené ako celok, teda
diptych, portréty pendanty, u nas zname od 17. storo¢ia. Okrem dvojic pozname aj viacpocet-
né diela tvoriace subor i kolekcie komponované do triptychu alebo roznych foriem urcitych
polyptychov, samostatnych portrétov tvoriacich celok, premietajuce sa do rodovych galérii,
tapetovito v radoch nad sebou pokryvajic plochy stien v reprezentativnych priestoroch rodo-
vych hradov a kastiel'ov. Ide o redlne, ale i fiktivne portréty ¢lenov rodu so zdmerom spolo-
Censkej reprezentacie, dokladujuce legitimnost’ ich vyznamného postavenia v spoloc¢nosti,
ktoré vytvorili vacSinou nezndmi doméci autori. Z mien autorov, ktorych pozname, by sme
mohli uviest’ napriklad Johanna Michaela Millitza (po 1725 —1784), ktory pocas takmer Sty-
ridsatrocného pdsobenia zhotovil mnozstvo portrétov pre rodové galérie Pallfyovcov, Il1ésha-
zyovcov, Kohdryovcov a podobne, alebo Daniela Schmidelliho (1705/1710 — 1779), ktory

vytvaral rodovu galériu pre Pavla Forgacha z Jelenca.”

Ide o kolekcie minimalne dvoch kusov — v pripade manzelskych portrétov, alebo portrétov
rodica a dietat’a, a podobne. Najcastej$im variantom je postava v poprsi, kazdd na samostat-

22 Pozri blizsie d’alsie funkcie: RIDILLA, Jozef, ref. 2, s. 44-50.

z Katafalkovy portrét batol'at’a, 17. storoCie, olejomalba na platne, Historické mizeum, UH 11138.

2 Carl Emrich: Maria Gabriela Koharyova, 1735, olejomal’ba na platne, Polovnicke muzeum vo Svitom Anto-
ne, i. ¢. 419.

* Jan PAPCO, ref. 2,s. 71.
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nom platne s jednotnym vyrazom tvare a postavenia tela, v zrkadlovo orientovanej kompozi-
cii, ktorti autor dosiahol ur¢itym pohybom rtk, gestom, rieSenim pozadia, ¢i smerovanim
svetla, pripadne d’al§Simi pomocnymi atribitmi symbolického vyznamu, zavislého od dobo-
vych vyrazovych prostriedkov. Ako jeden z najstarSich prikladov mézeme uviest’ podobizeii —
diptych Mathiasa Goldbergera
s mladou manzelkou (obr. ¢. 8), spo-
dobenych na neutrdlnom temnom po-
zadi s textom a datovanim 1645. Stroho
a  dostojne  ponat¢  polpostavy
s knizkami v rukdch as doslednym
vypracovanim detailov odevu
a Sperkov, jednoznacne urcuju ich spo-
lo¢enské postavenie. Aj d’alsie diela zo

zbierok muzei a galérii poukazujii na

dobovy zaujem o takyto typ  Obr.8
Mathias Goldberger s manZelkou, 1645, olejomal’ba na

ortrétovania rodinnych prislusnikov. ‘ g .
p Y p platne, Muzeum KeZmarok

Napriklad v banskobystrickom muzeu

sa z obdobia okolo roku 1760 nachadza diptych, obrazy — pendanty Katariny Terrenovej a N.
Terrena, mladych zemianskych manzelov. Ich reprezentativnost’ a spoloenské zaradenie je
charakterizované odevom a d’al$imi atributmi: ruza, vejar, uniforma.”® Neskor, v roku 1788,
sa Katarina takto nechala portréto-
vat’ aj so synom Anelom, ako to
dokladuju diela tvoriace celok
v dolnokubinskej zbierke.*’

Ako dalSiu variaciu portrétnych
diptychov mo6zeme uviest’” podobu
v zivotne] velkosti, zobrazujucu
celé postavy, napriklad priam mo-
numentalny diptych — pendanty
manzelov Michala Fischera
a Johanny, rodenej Kinburg, od

neznameho domaceho autora, da-

Obr. 9 tované rokom 1652, zo zbierok HM
Michal Fischer s manzZelkou, 1692, olejomal’ba na platne, . 28 .
HM SNM, Bratislava SNM v Bratislave (obr. 9),” ako aj

%6 Katarina Terrenové a N. Terren (mladi manzelia cca 25 r. a 35 r.). Neznacené, domaci autor (UCNIKOVA D.,
ref. 2), olejomal’ba na platne, okolo 1760, 70x90 cm. Zemianski novomanzelia spodobeni do pasa, odeti v dobo-
vych sviatoénych Satach, ona farby slonovej kosti s ruzou v jednej ruke a vejarom v druhej, on v husarskej uni-
forme, kabat ¢erveny, lemovany kozusSinou, v I'avej ruke ozdobna palica (?), bi¢ik (?), Mizeum Banska Bystrica,
inv. ¢. 1024 a 1033.

7 Katarina Terrenové (vdova?) a syn Anel Terren, neznatené, doméaci autor (UCNIKOVA, ref. 2), olejomal'ba
na platne, 1788, Galéria (?) Dolny Kubin.

% Michal Fischer, 1692, olejomal’ba na platne, Historické mizeum, UH 12485 a jeho manzelka Johanna, rod.
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portréty Adama Zichyho a jeho manzelky Terézie, rodenej JakuSiCovej od Bejnamina von
Blocka (1631 — 1690) zo zbierok Muzea Cerveny Kamen a podobne.

Samostatnll kapitolu tvoria diptychy cisarskeho paru, kedy rodinné portréty splyvaji s formou
politickej prezentacie — boli dodavané do jednotlivych katov monarchie. Ako priklad uva-
dzame obrazy z dielne dvorného maliara Martina van Meytensa (1695? — 1770), ktoré vo
vel'kolepej naddhere predstavuji najvysSie postavenu rodinu krajiny, portréty Marie Terézie
a Frantiska 1. Lotrinského, zo zbierok Muzea Cerveny Kamen,” ktoré boli reakciou na jeho

zvolenie za nemeckého cisara v roku 1745. Podobizne cisarskeho paru v celej postave dosta-

Obr. 10
FrantiSek 1. Lotrinsky, Jozef I1. a Maria Terézia, jednotnou kompoziciou, vyrazom, ponatim spodo-
beného a nakoniec adjustovanim ako vizualny triptych, olejomal’ba na platne, HM SNM, Bratislava

to¢ne oficidlne a vel'kolepo poukazuju na zmenu spolocenského postavenia, ktoréd je podciar-
knuté 1 zakomponovanim cisarskych insignii. Johannovi Petrovi Koblerovi z Ehrensorgu, au-
torovi mnohych dalich aj skupinovych rodinnych portrétov cisarskeho paru® su pripisané
reprezentativne portréty Marie Terézie a FrantiSka 1. Lotrinského v trojStvrtovych postavach
zo zbierok HM SNM.?' Do tejto skupiny patri aj kompozi¢ne volnejsie rieSeny triptych — po-
dobizeil syna, nastupcu tronu, Jozefa II. (obr. 10). KomornejSie vyznieva subor vizualne jed-
notne ponatych portrétov ¢lenov cisarskej rodiny od nezndmeho autora, komponovanych do
maliarskeho ovalu, situovanom v obdiznikovom formate rovnakych rozmerov. Vzhladom na

mnohopoéetni rodinu Méarie Terézie a d’alsie zname dochované kolekcie®® mozno predpokla-

Kinburg, 1692, olejomal’ba na platne, Historické muzeum, UH 12486.

¥ Martin van Meytens: Frantidek I.Lotrinsky, olejomal'ba na platne, okolo r. 1745, Mizeum Cerveny Kameii,
O 588; Martin van Meytens: Maria Terézia, olejomalba na platne, okolo r. 1745, Muzeum éerveny Kamen,
O 589.

% PAPCO, Jan. Rakiisky Barok a Slovensko I, II. Bojnice : Slovenské narodné mazeum Bojnice, 2003.

31 Johann Peter Kobler?: Maria Terézia, po r. 1745, olejomal’ba na platne, Historické mizeum, UH 12044; Jo-
hann Peter Kobler?: Frantisek Lotrinsky, po r. 1745, olejomal’ba na platne, Historické muzeum, UH 12045.

32 Napriklad kolekcial9 kusov miniatarnych portrétov rodinnych prisluinikov cisarskej rodiny z kastiela vo Sv.
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dat’, Ze toto je len torzo z povodného, vacsieho suboru obrazov. Napriek jeho netiplnému poc-

tu sa da utvorit’ predstava, ako asi vyzerala kompletna obrazova galéria podobizni cisarske;j

Obr. 11

Portréty z rodovej galérie Habsburgovcov, Maria Amalia, Maria Alzbeta, Maximilian, Jozef I1.,
Izabela Parmska, olejomal’ba na platne, 2/2 18. storo¢ia, HM SNM, priklad skladania portrétov
jednotného charakteru a formatu do kolekcii, vytvarajucich vizualny i formalny polyptych

V 19. storoci pokracuje obl'uba formalneho rieSenia dvoch samostatnych, vizualne navzajom
prepojenych portrétov. Strdca vSak na strojenosti postojov a gest zobrazovanych postav, ale
v duchu novych idealov Velkej franctizskej revolucie kladie v portrétoch novoburzoaznych
podnikatel'ov a mestanov doraz na realistické vystihnutie ¢ft tvare. Ako priklad uved'me tak-
mer popisny portrét Jana Juraja Kellera a jeho manzelky Heleny z roku 1819 od autora Andre-
ja Faiza zo zbierok HM SNM.* alebo portréty kaligrafa Schmidta a jeho manzelky®* z roku
1836 od bratislavského maliara Ferdinanda von Liitgendorffa zo zbierok Galérie mesta Brati-
slavy, kde autor lezérny postoj spodobeného znasobuje zadujmom o svetlo na pozadi, ¢im este

viac zddraziuje jeho asketicku tvar.”

Okrem tradi¢nych, neutradlnych polpostav boli v obl'ube aj miniatury — komorne ladené portré-
ty: napriklad hlavy — pendanty neznamych manzelov z roku 1858 od Jana Zahoraya zo zbie-
rok Historického miizea SNM.*® Ako priklad portrétov reprezentativnejsicho charakteru
mozeme uviest’ trojStvrtové postavy manzelov Amalie Francisciovej, rod. Kasanickej a Jana
Francisciho, kde je spodobeny ako liptovsky zupan, z roku 1865 od Petra Michala Bohtia zo
zbierok SNM - Muzea Martin (obr. 12).>” Okrem autorovho zadmeru riesit’ diela vo vzajomne;j

harmonii sa k zjednoteniu kolekcie pridruzuje aj forma a spdsob ich prezentacie — pouzitim

Antone, tempera(?) na papieri, r. 1740 — 1780, inv. ¢. 517 — 537.

33 BENOVA, Katarina. Tri hlavné osobnosti portrétneho maliarstva v Bratislave v rokoch 1815 — 1848. Ferdi-
nand von Liitttgendorff, Jakub Marastoni a Friedrich Lieder. In BORUTOVA, Dana — BENOVA, Katarina (ed.).
Osobnosti a suvislosti umenia 19. storoc¢ia na Slovensku. Bratislava : Katedra dejin vytvarného umenia; Stimul —
Centrum informatiky a vzdelavania Filozofickej fakulty Univerzity Komenského, 2007, s. 89-123.

34 Blizsie pozri: BENOVA, ref. 26.

35 Ferdinand von Liitgendorff: pendanty potrétov kaligrafa Schmidta a jeho manzelky. Olejomal’ba na platne
1836, cca 61/62x48/49 cm. Znacené a datované vpravo dolu farbou a vrypom: 18LF36, GMB A2997, A 2996.

36 Jan Zahoray/Zahorai (1835 — 1909): portrétne pendanty neznamych manzelov, r. 1858, olejomal’ba na platne,
Historické mtizeum,UH 11491, UH 11492.

37 Peter Michal Bohuii: pendanty manzelov Amalia Francisci, rod. Kasanicka a Jan Francisci, olejomalba na
platne, 1865, Muzeum Martin — SNM.
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Obr. 12

Manzelia Amalia Francisci, rod. Kasanicka a Jan Francisci,
autor: Peter Michal Bohiiii, olejomal’ba na platne, 1865,
SNM — Miizea Martin

Dvojportét

Umelecka prezentacia dvoch rodinnych prislusnikov
okrem formy diptychov je oblibend aj vo forme
dvojportrétu, teda dvoch postav na jednom platne.
Najvicsi zaujem vzbudzovala téma matky s malym
dietatom, kde jednoznacne citit’ odkaz na mariansku
ikonografiu. Od poslednej tretiny 18. storocia ich uz
nachadzame v zbierkach v pocetnejSom mnozstve a
v priebehu d’alsich obdobi obl'uba tohto portrétneho
typu narastd. Hlavne v 20. storo¢i nabera mnohé d’al-
Sie, vSeobecnejSie vyznamové roviny. Okrem podo-
by pozemskej Madony, pripadne posunutej do roviny
naroda — Slovenskej madony,® st tieto diela nositel-
mi vSeobecnych tém a hodndt, ako je materstvo, las-
ka, ochrana, starostlivost’ a podobne. V zbierke Mu-
zea Betliar sa nachadza niekol’ko portrétov prislusni-

¢ok Andrassyovského rodu so svojimi malymi

¥ Tri podobizne — rodi¢ia a diet’a, neznagené, akvarel na plechu —

rovnako rieSenych samostatnych ra-
mov, alebo spolocnym adjustovanim.
Napriklad tri samostatné miniatirne
podobizne zo zbierok Muzea v Ban-
skej Bystrici®® — rodi¢ia a diet'a, ma-
lované¢ zprofilu, s zardmované
v jednom rame; rovnako je to v pripa-
de podobizne matky, otca a dietata
s vtacikom (z rod. Malcerovej)
z obdobia okolo roku 1790, zo zbie-

rok Vychodoslovenského muzea.*’

Obr. 13

Maria AndraSiova so synom Jurajom,
autor: Carl Caspar, olejomal’ba na plat-
ne, 1798-1799, Mizeum Betliar

miniatura 11x18 cm, samostatné portréty ma-

lované z profilu, adjustované v jednom rame, Mizeum Banska Bystrica, inv. ¢. 1 187, 2 188, 1 189.

39 Tri samostatné podobizne matka, otec, dieta s vtacikom (z rod. Malcerovej), neznacené, tempera, gvas, 45x61
cm, okolo 1790, Vychodoslovenské mizeum, inv. ¢. H 44746, 44745, 44747.
%0 Z mnohych hlavne zo zagiatku 20. storo¢ia, napriklad Slovenska madona, Imro Weiner Kral’ (1901 — 1978),

olejomal’ba na preglejke, Historické miizeum UH 11589.
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ratolestami,”' (obr. 13), d’alej portrét neznamej mladej Zeny
s dietatom zo zbierok HM SNM (1920 — 1930), alebo Matky
s dietatom z Vychodoslovenského muzea, z toho ist¢ho obdo-
bia.* Vynimo&nymi s portréty muzov so svojimi potomkami.
Ako jeden z mala prikladov treba spomenat’ pomerne staticky
portrét Otec a syn (?) so zndzornenymi atributmi slobodomura-
rov vpravo v popredi, datovany do 70. rokov 18. storocia, zo
zbierok Muzea v Kezmarku,* v ktorom domaci autor pouzil
principy portrétnej tvor-
by predchadzajtcich
obdobi. (obr. 14). Dalsi

priklad otca, tentoraz

sdcerkou, je obraz o4

Gutmann sdcérou od  Otecasyn (?), Dorffmaister
Stefan(?), olejomal’ba na

neznameho autora platne, okolo 1770, Miizeum
zMuzea v Bojniciach®®  KeZmarok

z prelomu 19. — 20. storocia, uz so zachytenim silné¢ho
emotivneho naboja vziajomného vztahu otca a malej
dcérky. Zo zbierok tohto miizea moézeme uviest’ aj nie-

kol'ko komorne ladenych dvojportrétov strodencov,

datovanych do prvych desatro¢i 19. storocia.

Obr. 15 , . .,

Tudmila ZmeSkalové, rod. Pongrico- K reprezentativnym dielam rodinného typu treba zara-
va so synom Jozefom, autor: Peter dit’ aj portrét pani Zmeskalovej so synom® od P. M.
Michal Bohuii, olejomal’ba na plitne, . . , } , }
okolo 1875, SNG Bratislava Bohuna, (obr.15), z manzelskych dvojportrétov dielo

*l Maria Andrassyova, rod. Festetichova, so synom Jurajom(?), neznatené, Caspar Carl (Wurzbach 1747 —
1809), olejomal’ba na platne, r. 1798 — 1799, 91 x 70 cm, Muzeum Betliar - SNM, inv. ¢. H 963; Maria Andras-
syova, rod. Festetichova, so synom Jurajom, znacené: Carl Caspar, olejomal’ba na platne, 1798-1799, Muzeum
Betliar - SNM, fond hradu Krasna Horka, evid. ¢. VU 345; Valburga Andrassyova rod. Csakyova so synom
Karolom, neznacené, uré¢ené (dokumentacia mizea): rakiasky maliar, olejomal’ba na platne, 1792 — 1795, Muze-
um Betliar - SNM, fond kastiel'a inv.¢. B 193, evid.¢. VU 180; Gabriela Andrassyova, rodena Palffyova so sy-
nom Gejzom, znacené: Moritz Stitz (?-1911), olejomalba na platne, Muzeum Betliar - SNM, fond kastiel'a
Betliar, inv. ¢. B 255, VU 229.

2 Matka s dietatom, znaené: Gottfried, olejomal’ba na platne, okolo r. 1830 — 1840, 87x116 cm, Vychodoslo-
venské Muizeum, S 2404.

# Otec a syn (?), Dorffmaister Stefan (?), olejomal'ba na platne, nezna¢ené, okolo r. 1770, Muzeum KeZmarok,
inv.¢. M 160.

* Gutmann s dcérou, olejomal’ba na platne, nesignované, 40x50 cm, zac. 20. storoc¢ia, mizeum Bojnice, inv. ¢.
XI — 1246; Dve deti v prirode, signované vpavo dole: En. Schleisden 1934, olejomal’ba na platne, (z Uhrovca?),
inv. €. XI — 336, Mazeum Bojnice; Eleonora a Frantisek Zayovci, nesignované, text: Franciscus n: 2 a Oct: 1829
et Eleonora n. 3 a Apr. 1831 // Comit: Zay de Csomor Perp: in Z — Ugrocz proles Caroli // C. Zay ex Carol: B.
Pronay // picti 1838, olejomal’ba na platne, r.: 70x92 cm, inv. ¢. XI — 196, Muzeum Bojnice; Dve deti so psom,
nesignované, olejomal’ba na platne, 72x95 cm, z Uhrovca, inv. ¢. XI — 164, mizeum Bojnice; Dve dievéata,
nesignované, olejomal’ba na platne, 75 x 60 cm, inv. ¢. XI — 1323 (z Topol'¢ian), miizeum Bojnice.

* LPudmila Zmegkalova rod. Pongracova so synom Jozefom, P. M. Bohun, olejomal’ba na platne, okolo r. 1875,
SNG Bratislava.
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bratislavského autora Ferdinanda Liitgendorffa — starS§ich manzelov Granichsttenovcov
z obdobia okolo 1837.* Vsetky su charakteristické kompoziénym prepojenim postav pro-

strednictvom gest a dotykov ruk, vyjadrujuc vzajomnua osobnu blizkost'.
Skupinovy rodinny portrét

Skupinovy portrét, ktory formélne najviac zodpoveda predstavdm o rodinnom portréte, sa
v slovenskych zbierkach objavuje vynimocne. Ak neberieme do tvahy dva obrazy, spodobu-
juce neznamu rodinu skor ako urcity vSeobecny namet so skupinovou kompoziciou zo zbierok
tren¢ianskeho muzea,*’ vytvorenych najskor maliarom autodidaktom podla predloh, tak mé-
zeme hovorit’ rddovo o niekol’kych kusoch. Jeden z najstarSich je skupinovy rodinny portrét
rodiny Migazzi,* datovany k prelomu 17. a 18. storo-
¢ia. Vdaka vysvetlujucemu textu v obraze je mozné
urCit, pri akej prilezitosti bol vytvoreny. Vyplyva
zneho — €o je zaujimavé —, ze rodina postavila svoju
reprezentaciu na spoluportrétovani rodinnych prislus-
nikov s vysokopostavenym vojenskym hodnostarom,
francuzskym marSalom Villeroy, a to napriek tomu, ze
bol z nepriatel'ského vojska a zajali ho vojaci princa
Eugena. Ide o rozmerny, velkolepy portrét so 16 oso-
bami. Narocnost’ remeselne zvladnut takyto typ mno-
hofiguralneho portrétu je evidentnd arozhodne si
vyzaduje zdatného maliara. V tejto suvislosti by sme
mohli spomenut’ portrét Mikulasa II. Palffyho z rokov
1752 — 1753 zo sidla v Malackdch od Martina van
Meytensa, ktory sa v suCasnosti nachadza v zbierke

Rakuskej galérie vo Viedni; alebo d’alsi z mala rodin-

nych skupinovych portrétov z 18. storoCia z naSich

Obr. 16 . oy ., . . , .
Miria Antoanetta s manZelom, francizskym zbierok, spodobujuci ¢lenov cisarskej rodiny, Mariu

kraPom, Cudovitom XVI a jej bratom, arci-
vojvodom MaximiliAnom, autor: Johann

Carl Auerbach (1723-1788), 1766, olejomal-  tom XVI. a jej bratom, arcivojvodom Maximilianom

Antoinettu s manzelom, franctizskym kral'om LCudovi-

ba na platne, Miizeum Bojnice SNM .
z obdobia okolo roku 1766 od Johanna Carla Auerba-

* Manzelia Granichstettenovci, Ferdinand Liitgendorff, pripisané, okolo r. 1837, olejomal'ba na platne, neznade-
né, 82 x 112 cm, A 63 GMB Bratislava. Bliz§ie pozri: BENOVA 2007, ref. 33, s. 107.

7 Rodinny portrét I. a Rodinny portrét II./Prichod posla, Trengianske muzeum, Obidva obrazy su v suasnosti
prezentované vo vystavnych priestoroch hradu. Ide o olejomalby na platne, v muzeu datované na zaciatok 18.
storocia.

* Pozri blizie: STIBRANA, Ingrid. Neznama skupinova podobizeii rodiny Migazzi. In Galéria — Rocenka,
SNG, 2003, s. 79 — 88. Portrét rodiny Migazzi, olejomal’ba na platne, nesignované, 190 x 262 cm, SNM - Mtize-
um Cerveny Kame, O 885, text: Vincentio Comiti de Migazzi Con Creditus March: Villeroi ... captivus Triden-
tum educyi et una cum reliquis domu Migatiam /inhabitat.
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cha (1723 — 1788).* V popredi je usadeny francuzsky kralovsky par v lezérnom, nentitenom
postoji, Maximilian stoji v prostriedku v pozadi. Suarodenci pohladovo komunikuja
s divakom, Maria Antoinetta s listom v ruke, Maximilidn s gestom, prikladajic si ukazovak k
peram. LCudovit XVI. akoby nebol ucastny nacrtnutého deja, sprostredkujuceho urcita infor-
maciu, ktorl pritomni mali zdiel'at’ s divakom (obr. 16). Aj tu sa autor okrem spodobenia sna-
zil rozohrat' scénu s urcitym narativnhym posolstvom, ktoré v konecnom dosledku moze

poOsobit’ vykonstruovane.

Vicsi zaujem o rodinny skupinovy portrét v naSom prostredi suvisi az so zmenou spolocen-
skych pomerov. Zaujem o prirodné vedy, rozvoj priemyslu so zavadzanim vyuzitia parnej
sily, myslienky budovania ob¢ianskej spoloc¢nosti, viedli k vzniku novych spolo¢enskych tried
a im vlastnych idealov. Do popredia sa dostavaju podnikatelia a obchodnici, formuje sa bur-
zoazia. Ich centrom je rodina a zivot bezného dila. Su to témy, ktoré naplno rezonuju hlavne
v tvorbe umelcov biedermeieru. Romantickd predstava idylického rodinného zazemia sa napl-
no objavuje v objednavkach rodinnych portrétov. Zobrazované su drobné postavicky suroden-
cov, odetych v dobovom obleceni jasnych toénov, situovanych najcastejSie v prirodnom ramci
kultivovanych zahrad, alebo pocetné rodinky pézujuce na rodinnom vylete do blizkeho okolia
mesta, €1 pri vyznamnych rodinnych udalostiach, napriklad pri prilezitosti zasnub, predstave-
nia budiceho zenicha a podobne. Tieto a podobné rodinné situdcie si nametom rodinnych
portrétov, sladkych, neznych, dobre vychovanych ¢lenov vazenej rodiny, hodnej obdivu.
Mnohofigurdlne kompozicie st Stylizované do celku, centrom ktorého je sediaca matka
v kruhu deti rézneho veku, otec zvycajne stoji v pozadi. Takmer vo vSetkych dielach je urci-
tym spOsobom rozpracovand
a podavana informacia
odanej rodine, o situdcii,
ktora préve preziva. Tymto
typom je napriklad rodinny
portrét  bratislavského  ob-
chodnika Zigmunda Froli-
cha®® na vylete pri Bratislave
zroku 1834 od autora Ferdi-
nanda von Liitgendorffa zo

zbierok Mestského muzea

v Bratislave. Autor kompo-

Obr. 17 . , .
Rodina Filipa Scherza, Giacomo Antonio Marastoni, 1835, olejomal’ba na nuje postavy deti do Skupl'

plitne, GMB, Bratislava niek a spolu so sediacou, po-

" Auerbach, Johann Carl (1723-1788): Méria Antoinetta s manzelom LCudovitom XVI. a bratom Maximilidnom,
1766, olejomal’ba na platne, 225 x 162 cm, Muzeum Bojnice, XI — 314. Blizsie pozri: PAPCO, Jan. Rakusky
barok a Slovensko II. Slovenské narodné mizeum - Muzeum Bojnice, 2003, s. 752.

** BENOVA, ref. 33, 5. 100-101.
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merne staticky ponatou figurou matky ich situuje na diagonalu, ktort v strede pretina vertika-
la postavy otca, spodobeného takmer z profilu. Na rozdiel od ostatnych, pohl'adom nekomu-
nikuje s divakom. Akoby autor chcel zdoraznit’ jeho neucast. V rodinnom portréte rodiny
Filipa Scherza z roku 1835 od Giacoma Antonia Marastoniho®' zo zbierok Galérie mesta Bra-
tislava, je v mnohofiguralnej kompozicii dominantnou postavou matka, zvyraznena ¢ipkova-
nym ¢epcom. Otec rodiny, sediaci na druhej strane stola s listom v ruke, sa takmer straca.
Prichadzajtci mlady muz, gesto dcéry a pohlady jednotlivych postdv st vyraznym dejotvor-
nym prvkom (obr. 17). Niekol’ko vyznamovych podtextov je rozvedenych v takmer
monumentalnom rodinnom portréte
kaviarnika Machacka od Karola
Palmaia®® z roku 1852, zo zbierok
Galérie mesta Bratislava. V osi
kompozicie je opdt situovana
matka, aj ked manzel je jej
rovnocennym  protipélom.  Drzi
najstarSiu dcéru, v rukach ktorej sa
nachadza zeleny vencek, ktory ako
dolezity vyznamovy symbol
pridrziava aj matka. Podobne
zaujimavou kompoziciou je rodinny

portrét  zo zbierok  Muzea

v Bojniciach,” kde autor nepri- Obr.18
R C e . Matka so Styrmi synmi a portrétom nepritomného otca, ole-
tomnost otca riesi Jeho podoblznou jomalba na platne, okolo 1820, pochadza z Hor. Obdokoviec,

v rukach manzelky. (obr. 18). Miizeum Bojnice SNM

Tvorba tychto mnohofiguralnych portrétnych kompozicii nikdy nebola v naSom vytvarnom
umeni bezna a po¢tom ide skor o vzacne a vynimocné priklady. Az v prvej polovici 19. storo-
Cia sa beznejSie stretdvame s dielami tohto druhu. Vznikaja v obdobi rastu priemyslu, ktoré
umoznilo vznik solventnejSej skupiny objednavatelov, schopnych financovat takyto druh
objednavok. Tento zaner bol v europskom umeni znamy uz okolo roku 1500, stale beznejSie
sa vyskytoval v holandskom umeni 17. storoc¢ia, neskor v anglickej a franctuzskej malbe;
koncom 18. storocia napriklad aj v diele Spanielskeho maliara Francesca Goyu, ktory rodin-

nému portrétu panovnickej rodiny pridal az kruty Pudsky rozmer.>

° BENOVA, ref. 33.

2 BENOVA, ref. 33.

53 Rodinny portrét, olejomalba na platne, zaciatok 19. storocia, Miizeum Bojnice, XI-0336.

> Aj vramci eurépskeho vytvarného umenia ide o vynimoény, reprezentativny portrét $panielskej kralovskej
rodiny Karla IV. od dvorného maliara Francesca Goyu, ktory bez okolkov a obalu zobrazil aj menej pohl'adné
Crty tvari, ¢asto v tvrdej sti¢innosti s negativnymi charakterovymi vlastnostami jednotlivych élenov rozvetvenej
kralovskej rodiny. Ide o prelomovy pocin, kedy Stylizovana pompéznost’ a reprezentativnost’ pozadovana vo
vztahu k najvysSiemu spolocenskému statusu, bola do urcitej miery potlacena a doplnena i o 'udské vlastnosti
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A . Zanrovu podobu rodinného portrétu — s vynimkou uz spominaného
_ portrétu z 18. storoCia z TrenCianskeho muzea s témou prichodu
posla — z ndsho uzemia nepozndme. Takyto typ portrétov sa tu
vyskytoval az v 19. storo¢i — napriklad komorné dielko Ignaca
Klimkovita® zo zbierok Vychodoslovenského muzea v Kogiciach
datované rokom 1828, kde sa autor spodobil so svojou nevestou
v momente jej pripravy na svadobny obrad (obr. 19). Dal3im prikla-

dom je jeden z méla

skupinovych portré-
Obr. 19 tov s loveckou tema-
Ignac Klimkovi¢ s ne- tikou — portrét ci-
vestou / Priprava ne- , ,

vesty, Ignac Klimkovi¢, ~ sarskeho paru Fran-

gvas na papieri, 1824, {izkq Jozefa a Alzbe-
Vychodoslovenské

miizeum, KoSice ole- ty druZinou na polo-
jomalba na platne,

okolo 1820, pochadza
z Hor. Obdokoviec, Blaasa, datovany do .5

Muzeum Bojnice SNM rokov 1870 — 1875,  FrantiSek Jozef a AlZbeta na poPovacke v

. , .. 56 sprievode uhorskych aristokratov, Jilius Bla-
zo zbierok Muzea v Betliari (obr. 20). as, olejomal’ba na platne, 1870 — 1875, Mize-

um Betliar SNM

vacke od Juliusa

Nastup fotografie — nového spodobovaciecho média — v mnohom
ovplyvnil portrétnu maliarsku tvorbu. Pocet mal'ovanych rodinnych
objednavok sa utlmil. V
druhej polovici 19. storo-

¢ia, podobne ako pri samo-

statnom portréte, prebrala

Obr. 21
Diptych portrétu man- hlavnt ulohu i pri spodo-
Zelov, fotoateliér J.

Wildner, ¢iernobiela
fotografia, vizitka, HM Fascinacia ,,pravdivostou‘
SNM Bratislava

bovani rodiny fotografia.

zobrazenia pomocou novej

fotografickej techniky, jej cenova pristupnost’, ldkala ~ Obr. 22
Viacgenerac¢na rodina z Banskej Bystrice,

stale viac zdkaznikov do fotoateliérov (obr. 21, 22,  &ernobiela fotografia, kabinetka, HM

23) %7 Skratenie Casov exponovania a zjednodugenie ~ SNM Bratislava

spodobenych.

> Ignac Klimkovié: Autoportrét umelca ako Zenicha s nevestou a druzi¢kami, gvas, 1824, Vychodoslovenské
muzeum Kosice.

°% Jlius Blaas: Franti$ek Jozef a Alzbeta na polovacke v sprievode uhorskych aristokratov, olejomal’ba na plat-
ne, 1870 — 1875, 34 x 132 cm, Mlzeum Betliar, inv. ¢. B 243, evid. ¢. VU 219, MB-kastiel-Hudobny salon ¢.
202.

> Niekol’kogeneraéna rodina, iernobiela fotografia, kabinetka, Banska Bystrica, okolo 1856. Cisar Frantisek
Jozef s rodi¢mi a svojou rodinou, ¢iernobiela fotografia, vizitka, HM- SNM, UH 7157/11.
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Obr. 23

vyroby pozitivov umoznila fotografii stat’ sa dostupnym
spodsobom zachytenia podoby rodiny pre stale vacsi ok-
ruh spolocenskych skupin obyvatel'stva (obr. 24), az
v 20. storoci plne nahradila dokumentovanie rodiny a jej
zivota (obr. 26). Pre malovany rodinny portrét, ktory
nad’alej zostal viac-menej prestiznou zalezitostou, sa
fotografia moze stat’ aj urcitou skicou, podkladom pre

tvorbu maliara, ktory uz v tom ¢ase zvycCajne stale viac

[ 24

Vidiecka rodina,

Cisarska rodina,  stj] mimo hlavnych vyvinovych pridov moderného  gernobicla foto-

Ciernobiela foto-
grafia, vizitka, 2.

pol. 19. storodia, v takom zanri, akym je portrét (obr. 19).

HM SNM Brati-

slava
dokk

Rodinny portrét v jeho SirSom
ponimani sa vo vytvarnom ume-
ni na Slovensku objavoval

v mnohych podobach. Vychodi-

skd je mozn¢ hladat wuz

Obr. 25 . , ;
Portrét bratislavskej v sakralnom vytvarnom umeni
rodiny, ¢iernobiela od nastupu renesancie. Ovplyv-
adjustovana fotogra- , - . .

fia, fotoateliér J. nené¢ mysSlienkami  humanizmu

JanoCka, Bratislava,  po)i ingpirované realitou a cez
HM SNM Bratislava . .

ikonografick¢ podoby Narode-
nia, Metercie, Svite] rodiny a podobne, zobrazujuce
scény zo zivota svitych cez charakterové typy ludi

z domdceho prostredia.

Prvé podobizne srodinnymi prislusnikmi spdjame s

votivnymi obrazmi. Jeden z najstarSich je z obdobia

umenia, nezavislého na viizbach popisu reality — a to aj  grafia, kabinet-

ka, zaciatok 20.
storo¢ia, HM
SNM Bratislava

Obr. 26

Rodina Jina Zuffu, Zuzana Medved’o-
va, olejomal’ba na plitne, Mestské
muzeum Bratislava

okolo roku 1500 so spodobenim manzelského paru. Obl'ibené boli eSte aj v prvych desatro-

giach 19. storo¢ia v drobnych komornych obrazkoch. Dalsim typom spodobenia rodiny st

epitafné obrazy, charakteristické hlavne pre 17. storocie. V tomto obdobi sa v naSom teritériu

zaCinali vo vicSej] miere objavovat portréty konkrétnych osob. Mnohé boli vytvorené ako

diptych, triptych — manzelsky par so samostatnym obrazom pre muza a pre zenu, rodic, poto-

mok, pripadne ako celé kolekcie rodinnych prislusnikov vytvarajuce rodové obrazové galérie.

Podmienkou pre ich vnimanie ako celku st okrem rodinnej prisluSnosti aj formalne véazby:

kompozicia, farebnost’, postoj a d’alSie atributy. Vzhl'adom na tato skuto¢nost’ ich povazujeme
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za d’alsi Specificky typ rodinného portrétu. Objavuju sa pocas celého vyvinového obdobia,

hlavne v obdobi baroka s osobou v celej postave, ale este aj vo fotografii 19. storocCia.

Rodinny skupinovy portrét sa v naSom vytvarnom umeni objavuje ojedinele az po polovici
18. storoc€ia, najprv v najvyssich magnatskych kruhoch a v panovnickej rodine. Neskor, vply-
vom spolocenskych premien a vzostupom mestianskej a podnikatel'skej burzodzie, sa naplno
uplatnil v prvej polovici 19. storocia, aby vzapéti vynajdenim fotografie maliarske zobrazenie
rodiny stratilo podstatny vyznam. V procese demokratizacie portrétu sa rodina takmer vSet-
kych spolocenskych vrstiev zacala prezentovat’ hlavne prostrednictvom nového média — foto-

grafie.

Na zaver len mozno konstatovat’, Ze rodinny portrét v. mnohofiguralnej kompozicii — Stylizo-
vanej do urcitého, Casto vyznamovo podfarbeného zoskupenia rodiny — s programovo urce-
nym zamerom jej spoloCenskej reprezentacie, aky pozname zdiel starych eurdpskych
mayjstrov, najmi nizozemskych (H. Holbein ml., F. Hals, A. van Dyck, a hlavne Rembrandt),
je vnaSich zbierkach v podstate neznamy. Len ojedinele sa objavil v 18. storocCi, hlavne
v suvislosti s portrétovanim ¢lenov panovnickej rodiny a predstavitelov najvyssej Slachty. Az
s nastupom idedlov biedermeieru v prvej polovici 19. storocia sa stal beznym v kruhoch for-
mujucej burzoazie — podnikatel'ov a obchodnikov. V starSom umeni bol taziskovym portrét
jednej osoby, ktory sa nésledne staval sucastou kolekcie celku individualit v ramci rodiny ¢i
rodu. Aj ked’ postupnym a systematickym spracovavanim zbierok a novymi ndkupmi, zame-
ranymi na dokumentovanie zZivota bezné¢ho dia, budi mozno odhalené d’alSie diela, ktoré su
nam doteraz nepristupné a nezndme, napriek tomu mozno len t'azko ocakévat’, ze by sa zasad-
ne zmenil vysledok nasho pokusu o syntetizujuci pohl'ad, akym sposobom bola rodina reflek-

tovana v domacej vytvarnej produkcii pocas niekol’kych storoci.
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PhDr. Hana KliZanovad, vystudovala Vedu o vytvarnom umeni na Filozofickej fakutle Univerzity Komenského
v Bratislave. Po jej ukonceni najprv pracovala v Slovenskom fonde vytvarnych umeni, od roku 1990
v Slovenskom pamiatkovom ustave. Od roku 1997 (s prestavkou) je kurdtorkou zbierky vytvarného umenia
v Historickom muzeu Slovenského narodného muzea. Autorsky sa podiela na tvorbe vystav zo zbierky, ktoru
spravuje, napr. na dlhodobej vystave v niekolkych mutdciach Diela starych majstrov, prezentujucej zbierku
vytvarného umenia v Historickom muzeu na Bratislavskom hrade. Bola spoluautorkou vystavy Ako sme Zili,
odborne spolupracovala v oblasti vytvarného umenia na vystave Kym nevesta povedala ano, ako aj pri vybere
portrétov v bratislavskom predstaveni vystavy Modrad krv, tlaciarenska cern, slachtické kniznice 1500 — 1700.
Publikuje odborno-popularizacné clanky tykajiice sa prac na pripravovanych vystavnych projektoch a zbierky
vytvarnéeho umenia.
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